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Com respeito e consideragé&o.

[...] E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreenderd a todos ndo por ser exotico

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o 6bvio.

(“Um indio” — Caetano Veloso)

O Guarani, por ordem de publicagdo (1857) o primeiro dos romances indianistas de
Alencar, n3do foi por ele assim considerado, a despeito de, ja no titulo, aludir a
matéria de procedéncia indigena. Mas todos os organizadores de suas obras ndo
hesitam em colocé-lo, ao lado de Iracema (1865) e Ubirajara (1874), nesse grupo. Os
trés romances, o primeiro menos que os outros dois, estdo amparados em copiosas
notas que nao deixam ponto algum na obscuridade quanto as inten¢Ges do autor.
Fornecem, desse modo, rico material para a identificagdo de seus postulados
estético-ideoldgicos no que diz respeito a representa¢do ficcional do indio, o
elemento nativo da terra, e de suas relagdes com o colonizador portugués. Em
muitos outros momentos, Alencar também discorre sobre esses romances, mas



trabalhar as intervengdes paratextuais em direta vinculagdo com as obras que lhes
deram origem facilita, sem davida, a melhor compreensao desses postulados.

(“Os romances indianistas: um Alencar prodigo em paratextos — notas, prefdcios,
adverténcias etc.”. — In: BASTOS, Alcmeno. Alencar: o combatente das letras, 2014,
p.49.).

[...] Meu dia vira, eu sei. Dele sairei transfigurado, andando entre os homens como
guem leva em si a béngdo divina, esquecido de minha cara, liberto dessa louca ideia
de minha esséncia espuria. Sou um filho de Deus. N’Ele sou homem, um homem
qualquer. N’Ele sou gente e ndo apenas mairum [tribo indigena] ou, pior ainda, um
mairum converso, civilizado, transpassado, evadido. Evadido, mas carregando
dentro de mim, sendo a marca, a esséncia. Mairum sou, pobre de mim. Esta é a
verdade irredutivel que me déi como uma ferida. Sou mairum [tribo indigena], sou
dos mairuns. Cada mairum é o povo mairum inteiro. Ainda mais que um italiano é a
Italia ou um brasileiro, o Brasil. Serd assim porque estamos ameagados de exterminio
e é preciso que até no ultimo de nds viva e pulse o nosso povo? [...] Este é o Unico
mandato de Deus que me comove todo: o de que cada povo permanega ele mesmo,
com a cara que Ele lhe deu, custe o que custar. Nosso dever, nossa sina, ndo sei, é
resistir, como resistir, como resistem os judeus, os ciganos, os bascos e tantos mais.
Todos inviaveis, mas presentes. Cada um de nds, povos invidveis, é uma face de
Deus. Com sua lingua prépria que muda com o tempo, mas que s6 muda dentro de
uma pauta. Com seus costumes e modos peculiares, que também mudam, mas
mudam por igual, dentro do seu proprio espirito. [...]

(“Isafas”. — In: RIBEIRO, Darcy. Maira. 1976, p.33 — [grifo meu]).

Ao Pais do Futuro

Erivelto Reis (2004)

Brasil, fulgurante gléria,

Um marco na histéria Estabelecida,
Lenda descabida.

Toda a tua memoria, tdo contraditoria,
Banhada pelo manto,

— Celeste desencanto. —

Espelho de riquezas...

Dunas de incertezas!

Es gigante, és forte, indigno de tal sorte.
Com teu povo nativo 500 anos em perigo!
Miscigenado além do esperado.

E se te causo espanto,

Sou menos um quebranto.

Brasil, a terra desbravada...

Cultura aniquilada!

Teu sutil falar: enigma no ar.

Quem viu quéo vil nasceste,

Te compreende bem.

Te assume, “Paradisiaca Ilha

Dos prazeres de além-mar”!



Edipo sem pétria,

Em teu solo sou tédo pequeno

Que tal qual semente,

O meu querer abafas.

A tua natureza é toda a tua nobreza.
O teu alvorecer ndo depende de ti,
Que, entre milhdes e milhdes,

Es a mais bela entre as nagdes!
Brasil, o teu destino é assim:

O teu melhor, s6 quem conhece

E quem te ama ou te explora...

A tua alegria hoje é folia marginal.
Os teus valores e qualidades sao esquecidos
E te descubro Multinacional!

Es, na verdade,

Multirracial!

Os teus herais,

Poucos conhecem.

SO aparecem como enredos

No carnaval!

RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo proceder, a partir da leitura da obra Ubirajara, escrita em 1874
por José de Alencar, uma analise da configuracdo literaria do Indio como herdi — tomados
alguns parametros cléssicos, apresentados por Joseph Campbell na obra O Herdi de mil faces
(2007). Compreende-se gque seja natural que a Literatura reaja ou provoque reacfes as praticas
sociais e culturais das quais se desprende, origina e as quais produza e que 0 mesmo se dé em
relacdo a Literatura brasileira, em cujo escopo a obra Ubirajara, de José de Alencar se inscreve.
Assim, entende-se como pertinente que sejam utilizadas as ideias contidas nas obras Formacéao
da Literatura Brasileira: momentos decisivos — 1750-1880 (2014), de Anténio Candido;
Historia da epopeia brasileira: teoria, critica e percurso — volume 1 — (2007), de Anazildo
Vasconcelos da Silva e Christina Ramalho; e O indio Antes do Indianismo (2011), de Alcmeno
Bastos, como suportes capazes de permitir a movimentacéo teorica e a argumentacgéo acerca de
determinados aspectos fundamentais sobre a obra alencariana.
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1 INTRODUCAO

N&o sera apagando, ocultando, subvertendo a Histéria das “nagdes” ou povos que
habitavam esta terra que compreenderemos melhor a trajetéria do povo brasileiro e, por
conseguinte, de sua Literatura. A ndo ser que ndo haja interesse em compreender ou a terra, ou
0 povo ou a Literatura de que se compdem nossa Historia.

A quem interessaria essa ocultacao, esse apagamento, a subversao dos simbolos, icones
de nossa cultura, de nossa formagao/composi¢ao étnica? A resposta: “as classes dominantes”,
talvez possa soar politico-ideoldgico em demasia, em detrimento de uma evocagéo de fatores
literarios, antropoldgicos, sociais e culturais melhor explorados. Tampouco, supor que, pelo
fato de que as culturas indigenas, por serem A&grafas, naturalmente teriam sofrido um
esmaecimento e, potencialmente, sido relegadas a um substrato de cultura inferior, e, portanto,
tornadas menos relevantes na formacdo da sociedade brasileira, ao longo de cinco séculos de
Histdria e Literatura, pareceria uma resposta mais satisfatoria, no que tange a pesquisa, uma
vez que generalista, e/ou panoramica ou carente de analise pormenorizada, permitiria apenas o
agucamento da curiosidade investigativa acerca da fenomenologia da criacdo literaria que
ficcionaliza e tematiza a questdo do indio e de suas representacfes quer seja através do ethos
discursivo, dos arquétipos e estereotipos.

Esta pesquisa tem por objetivo proceder, a partir da leitura da obra Ubirajara, escrita
em 1874 por José de Alencar, uma analise da configuragio literaria do indio como her6i —
tomados alguns parametros classicos, apresentados por Joseph Campbell na obra O Her6i de
mil faces (2007).

Compreende-se gque seja natural que a Literatura reaja ou provoque reacoes as praticas
sociais e culturais das quais se desprende, origina e as quais produza e que 0 mesmo se dé em
relacdo a Literatura brasileira, em cujo escopo a obra Ubirajara, de José de Alencar se inscreve.

Assim, entende-se como pertinente que sejam utilizadas as ideias contidas nas obras
Formacdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos — 1750-1880 (2014), de Antonio
Candido; Histdria da epopeia brasileira: teoria, critica e percurso — volume 1 — (2007), de
Anazildo Vasconcelos da Silva e Christina Ramalho; e O indio Antes do Indianismo (2011), de
Alcmeno Bastos, como suportes capazes de permitir a movimentagédo teorica e a argumentagéo
acerca de determinados aspectos fundamentais sobre a obra alencariana.

A problematizacéo sobre as caracteristicas do personagem Ubirajara, cuja hipotese que

a reponde é a de que este se configura segundo os parametros caracteristicos dos moldes do



personagem como herdi —em que pese a prescricao classica do personagem —, se da ndo apenas
em funcdo dos elementos destacados desde o titulo da obra, a focaliza¢do narrativa centrada no
personagem-titulo, pelo seu protagonismo, como também pela natureza de suas acdes dentro
do enredo (associadas a virtudes exclusivas e postas a prova em diversas ocasifes quer seja por
desempenho individual decorrente de embates referentes a representacéo da lideranca exercida
pelo personagem), quer seja pelo desenrolar de agdes que so a ele interessariam — o0 que, dentro
de um enredo literario, em maior ou menor grau, acaba interferindo nas acdes dos demais
personagens. Leia-se um fragmento do texto escrito por Christina Ramalho para a obra Histéria
da Epopeia Brasileira: teoria, critica e percurso (2007), produzida em parceria com o professor
Anazildo Vasconcelos da Silva:

[...] A epopeia, por fundir os planos histérico, maravilhoso e literario num amalgama
cultural de feicdo grandiosa e aparéncia erudita, insere-se no espago-tempo de sua
identidade nacional e mesmo na dimensdo mais ampla da literatura ocidental como
um produto bastante peculiar. Hibrida, no que tange a instancia da enunciagdo
discursiva; comprometida com determinada leitura de registro historico e com a
veiculagdo de imagens miticas igualmente marcadas por um recorte simbolico
especifico; e geralmente vinculada a uma concepgéo particular de nacionalismo ou
mesmo regionalismo, a obra épica resulta em texto complexo, muitas vezes
aparentemente tangencial ao ideol6gico e mesmo a um certo grau de tradicdo épica
classica, medieval, renascentista [..] (RAMALHO in: VASCONCELOS;
RAMALHO, 2007, p.178).

A partir das consideracGes sobre a epopeia estabelecidas por Christina Ramalho, néo se
pretende, naturalmente, nomear como épica uma lenda, — ainda que o trecho citado aborde a
possibilidade de hibridismo entre géneros, o que ndo € o caso da obra Ubirajara, nem o objeto
desta pesquisa —, pela prépria oposicdo ou distanciamento estrutural desse e daquele género.
No entanto, entende-se que a figura do heroi épico pode estar contida e compor adequadamente
uma narrativa em prosa que se defina, entenda ou que seja nomeada pelo proprio autor como
“lenda”. E ¢ exatamente o que ocorre em Ubirajara: o autor adverte ao leitor real, aos supostos
leitores e aos leitores criticos idealizados, para o aspecto de que a obra tratava-se de uma
“lenda”.

Ao travarmos contato com o texto “Apontamentos para uma poética de José de Alencar:
em torno de ficgdo, histdria, indianismo e temas correlatos” (2015), produzido pelo Professor

Alcmeno Bastos, acessivel através do seu site, vé-se a abordagem ao tema:

Quanto as "lendas"”, e também a despeito do suporte documental, no caso de Iracema,
como o demonstram as copiosas notas e, sobretudo, o "argumento histérico”, releva a
intencdo de poetizar os primeiros tempos da vida brasileira, mesmo quando o
designativo ainda ndo era sequer apropriado — caso de Ubirajara. Os "romances



histéricos”, por sua vez, especialmente As Minas de Prata, a realizacdo mais
ambiciosa dessa espécie na ficcdo alencariana, ttm como modelo o romance historico
europeu, com seus tracos identificadores postos bem a mostra: distanciamento
temporal do narrador, paralelo constante com o presente partilhado com o leitor ideal,
heroicizacdo do protagonista, exotismo temporal e espacial na reconstituicdo dos
tempos pretéritos. (BASTOS, 2015, p.2-3)

Entende-se que a tradicdo literaria consagra tanto a Lenda como a Epopeia, como
espacos ficcionais proprios ou favoraveis para o desenvolvimento de um protagonismo heroico
ou do her6i como protagonista. Mesmo que o modelo literario adotado em um sociedade como
a brasileira, em flagrante processo de evolugdo econdmica, cultural e social seja um padréo
cultural e literario consagrado nas literaturas de varios paises europeus, oriundo de suas relacdes
com as mitologias e cosmogonias que Ihe eram particulares. Leia-se um fragmento de Joseph
Campbell na obra O Herdi de Mil Faces (2007):

O herdi, por conseguinte, € 0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitacbes
histdricas pessoais e locais e alcangou formas normalmente vélidas, humanas. As
visoes, ideias e inspiracfes dessas pessoas vém diretamente das fontes primarias da
vida e do pensamento humanos. Eis por que falam com eloquéncia, ndo da sociedade
e da psique atuais, em estado de desintegracdo, mas da fonte inesgotavel por
intermédio da qual a sociedade renasce. O heréi morreu como homem moderno; mas,

como homem eterno aperfeicoado, ndo especifico e universal, renasceu.
(CAMPBELL, 2007, p.13).

Se, modernamente, 0 romance consagra um protagonista; ao se verificar em uma obra
um personagem que em muitos aspectos transcende a condi¢do de protagonista pela nobreza da
forga, por sua moral, por seus ideais e pelo simbolismo metafdrico e catalizador da ideia de
representatividade de um ideal superior de origem a qual estariam destinados os brasileiros, ndo

fora a coercdo e a brutalidade da colonizacdo portuguesa e europeia como processo civilizatorio.

2 ALGUMAS BREVES CONSIDERACOES SOBRE A REPRESENTACAO DO INDIO
NA LITERATURA BRASILEIRA



A primeira composicdo em que o tema indigena aparece tratado de modo romantico,
embora de passagem, é a Nénia de Firmino Rodrigues Silva (1837), reconhecida por
todos os sucessores imediatos como ponto inicial do Indianismo romantico. Nela o
indio ainda ndo aparece como personagem poético individuado, mas como alegoria,
estabelecendo a passagem do indio-signo, do fim do periodo neocléssico, ao indio-
personagem. (CANDIDO, 2014, p.339).

Mas aqueles que fazem as lendas raramente se contentam em considerar os grandes
her6is do mundo como meros seres humanos que romperam os horizontes que
limitavam seus semelhantes, e retornaram com béncdos que homens com igual fé e
coragem poderiam ter encontrado. Pelo contrario, sempre houve uma tendéncia no
sentido de dotar o herdi de poderes extraordinarios desde 0 momento em que nasceu
ou mesmo desde 0 momento em que foi concebido. Toda a vida do herdi é apresentada
como uma grandiosa sucessdo de prodigios, da qual a grande aventura central é o
ponto culminante. Isso esta de acordo com a concepgao segundo a qual a condigéo de
her6i é algo a que se estd predestinado, e ndo algo simplesmente alcangado,
envolvendo o problema concernente a relagéo entre biografia e carater. (CAMPBELL,
2007, p.168).

A obra alencariana Ubirajara (1874), tem muitos aspectos que podem e devem ser

explorados, sobretudo pela geracdo de novos pesquisadores, como numa espécie de

“redescoberta” da profundidade e da extensdo de temas a ela relacionados. A qualidade das

obras de José de Alencar deve despertar sempre o interesse pela pesquisa, ideia esta que pode

aparecer em oposicao a certos criticos e comentadores que poderiam afirmar ou supor que nada

mais houvesse a ser discutido e/ou explorado pela academia em seus novos tempos. Leia-se um

fragmento da obra Formagé&o da Literatura Brasileira: momentos decisivos (2014) de Antonio

Candido:

Neste sentido, Alencar define (com terminologia imprépria) o universo literario do
escritor brasileiro, classificando trés modalidades de temas que correspondam a trés
momentos da nossa evolucdo social: a vida do primitivo; a formacdo histérica da
Col6nia, marcado pelo contato entre portugués e indio; a sociedade contemporanea,
que compreende dois aspectos: vida tradicional das zonas rurais e vida das grandes
cidades, assinalada pelo contacto vitalizador com os povos lideres da civilizacéo,
libertando-nos das estreitezas da heranca lusitana. (CANDIDO, 2014, p. 680).

Alencar consagra um heroi nacional em sua obra e essa consagragao interessa

sobremaneira aos que estudam Literatura brasileira. Leia-se mais um fragmento de Joseph
Campbell na obra O Herdi de Mil Faces (2007):

E préprio da mitologia, assim como do conto de fadas, revelar os perigos e técnicas
especificos do sombrio caminho interior que leva da tragédia a comédia. Por
conseguinte, os incidentes sdo fantasticos e "irreais": representam triunfos de natureza



psicoldgica e ndo de natureza fisica. Mesmo quando a lenda se refere a uma
personagem histdrica real, as realidades da vitoria sdo representadas, ndo em
figuracdes da vida real, mas em figuracdes oniricas. Pois a questdo ndo esta no fato
de tal e tal coisa ter sido realizada na terra. A questdo é que, antes de ela poder ser
feita na terra, uma outra coisa, mais importante e essencial, teve de passar pelo
labirinto que todos conhecemos e visitar nossos sonhos. Por vezes, a passagem do
her6i mitol6gico pode ser por cima da terra; fundamentalmente, é uma passagem para
dentro para as camadas profundas em que sdo superadas obscuras resisténcias e onde
forgas esquecidas, ha muito perdidas, sao revitalizadas, a fim de que se tornem
disponiveis para a tarefa de transfiguracdo do mundo. Cumprida essa etapa, a vida ja
ndo sofre sem esperanca sob o peso das terriveis mutilagfes do desastre absoluto,
esmagada pelo tempo, terrivel ao longo do espago; mas, com o seu horror ainda visivel
e seus gritos aflitos ainda tumultuados, ela se torna penetrada por um amor que a tudo
abarca e a tudo sustem e por um conhecimento do seu proprio poder ndo conquistado.
Uma parcela do lume que arde invisivelmente nos abismos de sua materialidade
normalmente opaca irrompe, com um distlrbio crescente. Assim, as horrorosas
mutilacGes séo vistas, tdo-somente, como sombras de uma eternidade imanente e
imperecivel; o tempo se rende a gléria, e 0 mundo canta com o prodigioso e angelical
mas talvez, no final das contas, mono6tono canto da sereia das esferas. Tal como as
familias felizes, os mitos e os mundos redimidos se parecem entre si. (CAMPBELL,
2007, p.17).

O herdi transita entre 0s géneros, os temas, as formas, as estruturas, os tempos e as
narrativas. Simbolo de nacionalidade, forca, poder, predilecdo dos deuses, do fantéstico, do
maravilhoso e do imponderéavel. A quem primeiro se recorre; a quem primeiro se pune. icone
de perseveranca, distintivo da desgraca do destino. Expia culpas que ndo sdo suas, defeitos que
ndo sdo seus.

Intrigante, por ser o preferido dos deuses, por eles escolhido, deles e de seus espagos
destituido. Na antiguidade, como na era moderna, em funcbes e em dilemas diversos, mas
sempre portador de uma missdo, mesmo quando a desconhece. Nao presume ou teme a chegada
de seu fim pela promessa de tornar-se mito, pela esperanca de um grande amor, de transcender
0 tempo, perpetrar seu nome na Historia, na Mitologia, pelo conhecimento de seu proprio poder.
Julga-se, talvez, mito antes do fim. Ou sequer trava consciéncia da dimensdo de ser quem é.
Contradicdo ambulante de si mesmo.

Alguns her6is com todas essas caracteristicas e fungdes, outros com poderes e forcas
mais morais do que fisicas e intelectuais; cada qual atuando em favor da lenda, da epopeia e da
prosa a que compdem, no melhor interesse do autor, do povo, das ideologias ou dos governos
que deles se servem.

N&o obstante a modernidade da interacdo paratextual entre notas e enredo, a
intertextualidade com Iracema, os elementos intrinsecos de resposta intratextual a criticos de
obras anteriores, o rigor documental antropoldgico e historiografico de que Alencar procurou
se cercar ao produzi-la, interessa-nos neste trabalho explorar as caracteristicas do herdi

Ubirajara da “lenda” homonima.



A leitura das obras produzidas pelo professor Alcmeno Bastos e seus estudos acerca da
condigdo do indio em nossa Literatura, bem como o curso ministrado por ele na Faculdade de
Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Programa de P6s-Graduacdo em Letras
Vernaculas — Stricto Sensu — sob o eixo tedrico “Temas e Problemas da Cultura Brasileira”,
apresentado no segundo semestre de 2016, intitulado: “O indio escrito: representacdes do indio
na literatura brasileira, ontem e hoje”, permitiu um aprofundamento tedrico e uma compreensao
da representatividade do indio — como personagem histérico e literario — ndo apenas no
Romantismo brasileiro (como, alias, sdo prdédigas obras que estdo relacionadas entre os
principais manuais de teoria, critica e periodizacdo da Literatura brasileira), como também, e
principalmente, perceber seu itinerario de ficcionalizacdo em consonéncia com as obras de
diversos autores nacionais em diversos periodos da Literatura brasileira e sob 0os mais variados
aspectos. Leia-se um trecho da afirmac&o do professor Alcmeno Bastos na obra O indio Antes
do Indianismo (2011):

[...] Tal valorizacdo da figura do indio deu-se, com os romanticos, de duas maneiras,
distintas, complementares entre si: a) de um lado, porque lhe foram atribuidas
qualidades fisicas e morais que o distanciavam da imagem do homem quase-fera,
desprovido de razdo e civilidade, ou, na vertente mais tolerante, do primitivo ingénuo,
instrumento décil e inocente de vontades alheias ao processo salvador empreendido
pelos religiosos e pelos “bons” colonos portugueses; b) de outro, pela evidéncia de
que lhe cabia agora o papel de protagonista, no sentido funcional do termo, pois era
dele o lugar de maior relevo na trama discursiva, sobre ele incidiam as luzes do foco
narrativo e/ou poematico. Em toda a literatura brasileira anterior ao Romantismo, [...]
nem uma nem outra dessas condi¢es foi integralmente satisfeita. (BASTOS, 2011,
p.13-14).

Os estudos do Professor Alcmeno Bastos apontam para alguns aspectos que parecem
norteadores da ficcionalizacdo das obras que tematizaram ou que, a partir da figura do indio, se
desenvolveram. Neste espaco, ha intencdo de sintetizar alguns desses aspectos baseados em
afirmacGes e colocacdes obtidas durante os seminarios realizados no decorrer do Curso. A

saber:
1) O indio e/ou sua cultura séo representados sempre em uma posicéo sacrificial;

2) Sua representacdo — quer pelo relato, quer pela ficcionalizacdo — se deu, desde a
“Carta do Descobrimento” até o Modernismo, sob diferentes ethos e aspectos de focalizagédo

narrativa e poematica;



3) A representacdo ocorreu sempre sob o ponto de vista do colonizador e ou de seus
descendentes — miscigenados ou ndo, numa Vvisdo eurocéntrica do constituida a partir do
processo civilizatoério;

4) Mesmo quando a representacdo pretendeu ficcionalizar o indio antes do contato com
o0 colonizador, esta se deu a partir de uma visdo eurocéntrica;

5) Ideias relacionadas a representacdo do indio como a de um habitante originario
cordial, ou ao mito do “bom selvagem”, embora posteriores a boa parte das obras, tém norteado
— ndo raro, levando a equivocos e/ou exageros, a sua analise critica e as inferéncias produzidas
a partir delas;

6) As representagdes do indio realizadas durante o Romantismo, embora em algumas
obras e autores, sejam baseadas em pesquisas, e se pretendam baseadas em elementos
historicos, produzem uma espécie de personagem constituido a partir de valores eurocéntricos
e sob forte influéncia da ficcionalizagdo da representatividade do ethos recorrente em
personagens como cavaleiros e/ou herdis proprios de narrativas medievais;

7) A Literatura de Catequese presente na obra de José de Anchieta trouxe a tona a
satanizacdo e a marginalizacdo dos simbolos e dos icones religiosos dos indigenas como forma
de expor e representar a fragilidade da fé, a dificuldade de interacdo e a necessidade de
intervencdo jesuitica.

8) No Barroco brasileiro ocorre, a partir de alguns poemas esparsos contidos na obra de
Gregorio de Mattos, a harmonizacdo — com intencdo de séatira e critica — entre o Iéxico literario
e 0s sentidos oriundos de palavras extraidas do vocabulario e da cultura indigena no Brasil.

9) Segundo o professor Alcmeno Bastos, 0 Arcadismo brasileiro se depara com um
problema consubstancial no que concerne a representacdo do indio: embora ndo se possa
afirmar que no Arcadismo se pretenda estabelecer uma mitologia indigena ou representa-la,
obras como Caramuru, de Santa Rita Durdo; O Uraguai, de Basilio da Gama e o0 poema épico
“Vila Rica”, de Claudio Manoel da Costa experimentam certa tensao ante a ideia da valoragao
sobre a que entidades mitolégicas recorrer ao produzir a representatividade dos icones
“maravilhosos” em suas narrativas. A teoria/visdo eurocéntrica, ja conhecida e, talvez, de
decodificacéo e assimilacdo mais imediata e/ou a mitica indigena, cuja compreenséao dependeria
de elementos intra e extratextuais de complexa conjectura ao longo do desenvolvimento do
enredo;

10) Da tensdo entre a representatividade da mitica nas obras arcades que tematizaram o
indio, e do proprio contexto politico e histérico nascem obras — sobretudo o poema Vila Rica,

de Claudio Manuel da Costa, em que o indio é representado como coadjuvante e/ou secundario



diante do papel do colonizador. Ou seja, 0 tema € o indio, mas o colonizador é o foco central
da narratividade;

11) Durante o Romantismo, 0 processo de leitura e critica entre os autores da época
norteou a pesquisa, producao literaria e as nuances da representatividade do indio; sobretudo
na prosa. Na poesia, a natureza e o indio parecem compor um mesmo corpus de exuberancia,
exotismo e beleza. Os valores e a cor local sdo almejados como simbolo de verossimilhanca;

12) No Modernismo brasileiro, os manifestos consagraram a antropofagia, a releitura
do indio e a construcdo de um ethos de representatividade que elege a miscigenagcdo como um
ideal de representatividade em equilibrio. O indio surge como critica de valores sociais e
estéticos e como simbolo de ruptura entre a tradicdo e a modernidade na arte e na Literatura;

13) Nao hé a voz do indio, por mais que se pretenda representa-lo nas obras literarias, a
ndo ser de forma reflexa;

14) O indio é elevado ao patamar de herdi para servir como parametro da grandiosidade
do feito do colonizador;

15) Toda a representatividade do indio na Literatura brasileira se constroi a partir da
premissa do ideal de convivéncia pacifica entre colonizadores e colonizados;

16) Oswald de Andrade desconsidera o relato de Hans Staden, embora se utilize dele
para compor a ideia da antropofagia;

17) Aspectos culturais e ritualisticos dos indigenas (ou a eles atribuidos, ou cujas
praticas Ihes sejam presumidas e/ou reconstituidas) sdo deflagradores dos conflitos nas
representacdes de narratividade literaria relacionada a tematizacdo dos indios;

18) O Modernismo promove a transi¢do da representagdo do indio em estado “puro”
para o “miscigenado” e do status de heroi, atribuido ao indio, ao de anti-herdi;

19) Vé-se o indio transitar, como representacéo literaria, do papel de antagonista — ou
do desprezo por sua condicdo, no periodo jesuitico; para o de secundario no periodo barroco;
ao de coadjuvante no Arcadismo e de protagonista durante 0 Romantismo, sobretudo na prosa;

20) Parte consideravel das criticas as obras que tematizaram o indio foram provenientes
de cinco eixos distintos:

a) inadequacado da linguagem;

b) inadequacéo/ruptura com a qualidade e/ou padrées de género literario;
¢) desconhecimento de tracos historico-culturais dos indigenas;

d) Super ou subvalorizagdo de elementos constituintes da narratividade

literaria, tais como personagens, enredo, tempo, espaco e discursividade; e



e) Disputas internas de prestigio e primazia sobre o fato escrever a
“grande” ou mais importante obra em representatividade do ethos da formacéo
de nossa nacionalidade. Ou o grande e mais verossimil e fiel didlogo entre
Literatura e Historia;

21) N&o ha dissociacdo entre o pensamento social que idealiza e produz o estereétipo
do indio e a maneira como o indio se constr6i/é construido pela representacdo enquanto
personagem.

22) O exercicio de construcdo de uma literatura nacional com representacfes
sistematicas do indio como icone da formagdo do povo brasileiro, ou habitante originario, ou
individuo a ser salvo, civilizado, liberto do mal, enfrentado pelo colonizador, produziu um
efeito de transformar e aglutinar valores e estruturas de género ao longo do processo de

formacéo de nossa Literatura.

3 ASPECTOS FICCIONAIS DO HEROI E ORGANIZACAO NARRATIVA EM
UBIRAJARA

As cerimdnias tribais de nascimento, iniciagdo, casamento, funeral, instalacdo, etc.,
servem para traduzir as crises e a¢des da vida do individuo em formas classicas e
impessoais. Elas mostram o individuo a si mesmo, ndo como essa ou aquela
personalidade, mas como o guerreiro, a noiva, a vitva, o sacerdote, o chefe; a0 mesmo
tempo, reapresentam, diante dos demais membros da comunidade, a velha ligdo dos
estagios arquetipicos. Todos participam do cerimonial de acordo com sua posicéo e
funcdo. A sociedade inteira se torna visivel a si mesma como unidade viva
imperecivel. As gera¢des de individuos passam, como células anénimas num corpo
vivo; mas a forma mantenedora e intemporal permanece. Por um alargamento da



visdo, destinado a fazé-la abarcar esse superindividuo, cada pessoa se descobre
aperfeicoada, enriquecida, apoiada e magnificada. Seu papel, embora inexpressivo, é
visto como algo intrinseco a bela imagem-festival do homem a imagem potencial e,
no entanto, necessariamente inibida, que se encontra dentro de cada pessoa.
(CAMPBELL, 2007, 192).

A natureza brasileira, a que dedica o mais vivo fervor, deveria dar lugar a rasgos
sublimes; os indios possuiam uma poesia elevada, que o poeta moderno deve saber
interpretar com vigor e beleza; o seu heroismo deve ser mostrado em situacdes
cicldpicas, que transportem o espirito; os seus sentimentos, através de personagens e
cenas repassadas de ternura e poesia. (CANDIDO, 2014, p. 675-6).

Elementos pré-textuais em Ubirajara:

Este livro é irmao de Iracema.
“Lenda” (Inventada pela fic¢éo)

“Patria indigena”. (Criacdo de uma sociologia da civiliza¢cdo do indio antes do portugués num
microuniverso)

Alencar dirige-se ao Leitor;

Ponto de eclosdo da ideia do enredo:

Como admitir que barbaros, quais nos pintaram os indigenas, brutos e canibais, antes
feras que homens, fossem suscetiveis desses brios nativos que realcam a dignidade do
rei da criagd0? Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, sendo de todo
o periodo colonial, devem ser lidos a luz de uma critica severa.

Discussao ideoldgica acerca da condi¢do da visdo do colonizador sobre os indigenas;
Comparacdo entre as lendas que originaram literaturas europeias e a lenda que ele (Alencar)
cria/resgata; Como se comportariam os autores das lendas indigenas ao narréa-las em suas obras;

ENREDO
Capitulo 1/ O CACADOR

* O Narrador nos apresenta o heroi:

* Jaguaré encontra Araci na floresta:

* Jaguaré e Araci se enamoram e ela o convida a desafiar 0s outros guerreiros de sua tribo por
sua mao:

* Narra-se a ida de Jaguaré a tribo Tocantins / Encontro com Pojuca:



* Embate entre Jaguaré/ Ubirata / Ubirajara / Jurandir e Pojuca:

* A resisténcia dos guerreiros:

* Uma proposta de definicdo da luta que estava indefinida apds muitas horas:

* Pojucd e ferido e levado por Jaguaré para sua tribo como prisioneiro / Jaguaré se
autodenomina Ubirajara; (Ubiratan e Ubirajara sdo nomes relacionados a tacapes, lancas,
artefatos de madeira preparados para 0 combate — metonimia de habilidades de forca e
manejos destes artefatos);

CAPITULO 2/ 0O GUERREIRO

* O arco e a reunido dos anciaos;

* Pojucd, prisioneiro, confirma a forca superior de Jaguaré e relata o embate entre eles;

* Jaguareé recusa-se a receber o arco das maos do pai por supor merecé-lo apds batalha de maior
vulto / Lanca flechas ao ar, desafiando possiveis guerreiros pela honra de disputar o arco;

CAPITULO 3/ ANOIVA

* A personagem Jandira é apresentada / Porém ndo sera desposada por Jaguaré imediatamente
sua aclamacdo como grande Ubirajara da nacdo Araguaia;

* Jaguaré ndo desposa Jandira, que sai a sua procura / Enquanto Jaguaré em sonho recebe um
aviso para que parta em busca do amor de Araci;

* Jandira recebe a confirmacdo de que ndo sera desposada / Jaguaré é advertido por nao
desposar Jandira;

* Jaguaré e Jandira séo postos frente a frente, mas este nao tem olhos para o amor de Jandira;

* Pojucé teme permanecer como prisioneiro por mais tempo sem que Jaguaré Ihe conceda uma
morte digna de um guerreiro;

* Jaguaré concede, segundo o costume, a possibilidade da “morte gloriosa” / Oferece Jandira
para ser possuida por Pojucd e ser fecundada por ele que no dia seguinte, segundo a
tradicdo, seria executado;

* Jandira ¢ apresentada como “esposa de timulo”;

* Jandira e Pojuca sdo apresentados em face do propdsito das nupcias da morte de Pojucd /
Jandira recusa-se terminantemente e o poder de Jaguaré/Ubirajara é questionado;

* A fuga de Jandira;

* Monologo da perda do encanto por Jandira;

* Pojucéd pede a morte em combate;

* Jaguaré parte a procura de Araci e deixa ordens para que Pojuca ou despose Jandira (caso ela
retorne) ou que seja solto em caso de declaracdo de guerra;

CAPITULO 04/ A HOSPITALIDADE

* Jaguaré (o estrangeiro) chega a nacdo dos tocantins;
* Ancidos se reunem para discutir o nome do estrangeiro / Ubirajara esconde seu verdadeiro
interesse (Araci): Nomes sugeridos: (Jutai / Boitata / Jutorib);



* Araci Vé o estrangeiro e seu coracao se enche de alegria. A lei da hospitalidade a impede de
revelar que ja o conhecia;

* Jurandir se bate em disputa (jogos domésticos) com 0s guerreiros tocantins e 0s vence;

* Jurandir declara-se a Araci;

CAPITULO 05/SERVO DO AMOR

* Jurandir revela seu segredo a Itaqué;

* Itaqué aceita o pedido de Jurandir;

* Araci cria uma estratégia para que Jurandir possa provar para todos que tem valor e quem
merece desposa-la;

* Araci encontram-se na mata, durante uma cacada;

* Jurandir aprisiona Jandira na mata e a deixa aos cuidados de Araci;

* Araci e Jandira conversam / Araci liberta Jandira;

CAPITULO 06 / O COMBATE NUPCIAL

* Jurandir disputa com Piraja, Arariboia, Cori e Uiragu a honra de desposar Araci;

* Qgib, grande Pajé dos Tocantins, declara que mais que forca e valentia o guerreiro precisa de
constancia;

* Jurandir passa pela prova das formigas no pote;

* Na Ultima prova, Araci demonstra ser capaz mas ndo querer fugir de Jurandir através da
floresta;

* Antes de Jurandir desposar Araci, 0s guerreiros o vém chamar para que compareca
a presenca de Itaqué;

CAPITULO 07/ A GUERRA

* Itaqué interroga Jurandir que revela seu nome;

* Para surpresa de Ubirajara/Jurandir, Itaqué revela ser pai de Pojucd;

* Ubirajara aceita o desafio de Itaqué, que antes pede que ele abandone a condi¢do de hospede
para que se inicie a guerra,;

* Os guerreiros acompanham a saida de Ubirajara até o limite das terras onde ele fora
encontrado;

* E declarada a guerra;

* Ubirajara parte sem levar Araci por medo de ser chamado de traidor / Araci fica com ciime
e medo de ser abandonada como Ubirajara fizera com Jandira;

* Ubirajara retorna a nagdo Araguaia e pede que Pojuca seja trazido a sua presenca para que
possa liberta-lo;

* Ubirajara instrui a Pojucd para que parta, junte-se aos de sua nacdo para que combatam
durante a guerra;



* A tribo Araguaia cogitava a paz, mas Pojucd faz com que as tribos comecem a guerra,
incendiando a taba de um dos lideres;
* Ubirajara teme pela vida de Araci;

CAPITULO 08/ A BATALHA

* Itaqué e Canicra combatem / Canicra cai morto. Pojuca leva Itaqué de volta a aldeia.

* Ubirajara captura Pahd, filho de Canicra, que, quando menino, tirara uma das vistas de Itaqué,
mas este o liberta;

* Pojucé recebe o arco dos tocantins para combater liderando a tribo;

CAPITULO 09/ A UNIAO DOS ARCOS

* Os Tapuias vao até os tocantins vingar a morte de Canicrg,;

* |taqué estd permanentemente cego e Ubirajara o encontra;

* Os arcos das duas tribos sdo unidos por Ubirajara e Itaqué;

* As duas tribos se unem;

* Ubirajara finalmente se une a Araci;

* Ubirajara enfrenta ainda uma ultima emboscada Tapuia;

* Para surpresa de Ubirajara Araci Ihe oferece também Jandira;

* Sendo, agora, Ubirajara Chefe Unificado dos Tocantins e dos Araguaias, lhe competia possuir
a esposa, Araci, e a virgem, Jandira, que Ihe fora prometida desde o inicio.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se desenvolveu a partir da leitura da obra Ubirajara, escrita em 1874 por
José de Alencar, uma anélise da configuragéo literaria do indio como heréi — tomados alguns
parametros classicos, apresentados por Joseph Campbell na obra O Herdéi de mil faces (2007).
Buscou-se demonstrar que as confluéncias entre o conceito do herdi classico e as
caracteristicas verificadas o Ubirajara de José de Alencar. Em consonancia com este trabalho,

aliou-se uma reflexdo sobre o indio na Literatura Brasileira, tendo como base o percurso das



aulas do Prof. Alcmeno Bastos sobre o tema, realizadas no segundo semestre de 2016 na
Faculdade de Letras da UFRJ, no programa de P6s-Graduacdo Stricto Sensu.
Foram utilizadas as obras O Heroi de mil faces (2007), de Joseph Campbell; Formacéao da
Literatura Brasileira: momentos decisivos — 1750-1880 (2014), de Ant6nio Candido; Histéria
da epopeia brasileira: teoria, critica e percurso — volume 1 — (2007), de Anazildo Vasconcelos
da Silva e Christina Ramalho; e O Indio Antes do Indianismo (2011), de Alcmeno Bastos, como
suportes capazes de permitir a movimentacgéo tedrica e a argumentacdo acerca de determinados
aspectos fundamentais sobre a obra alencariana.

A problematizacédo sobre as caracteristicas do personagem Ubirajara, cuja hipotese que
a reponde é a de que este se configura segundo os parametros caracteristicos dos moldes do
personagem como hero6i —em que pese a prescricao classica do personagem —, se da ndo apenas
em funcdo dos elementos destacados desde o titulo da obra, a focaliza¢do narrativa centrada no
personagem-titulo, pelo seu protagonismo, como também pela natureza de suas ac¢6es dentro
do enredo (associadas a virtudes exclusivas e postas a prova em diversas ocasides quer seja por
desempenho individual decorrente de embates referentes a representacao da lideranca exercida
pelo personagem), quer seja pelo desenrolar de acdes que sO a ele interessariam — o que, dentro
de um enredo literario, em maior ou menor grau, acaba interferindo nas acdes dos demais

personagens.
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